


Sehir Kimligi ve Yaz Karakteri liskisi

Giris

Yazi karakterleriyle {inlenen ya da ismini bir yazi karakterine veren bir¢ok sehir 6rnegi bulmak
miimkiindiir. Hatta Apple firmas1 kendi yazilimlarinda kullanilmak {izere gelistirdigi fontlara
Chicago, Geneva, Monaco, New York gibi isimler vermistir. Bu sehir isimli yazi karakterleri
diistik ¢oziiniirlikte okunmak i¢cin tasarlanmiglardir ve ekran iizerindeki metin yazilarinda daha iyi
sonu¢ verirler. Bunlarm disinda belirgin bazi yazi karakterlerini belirli bir iilkkeyle ya da sehirle
iliskilendirmek daha kolay olmaktadir. Ciinkii tasarlandiklar1 doneme ait giicli referanslar
barmdrrrlar. Jadette Laliberte’ye gore (Hyndman, 2016) “Fraktur” yaz karakteri Almanya ile,
“Garamond” yaz karakteri Fransa, “Bodoni” yaz karakteri italya ve “Caslon” yaz karakteri de
Ingiltere ile 6zdeslesmektedir. Buradan ¢ikisla “Helvetica” yaz karakterinin Isvicre ile giichi bir
bag oldugu -Helvetia, Isvicrenin Latince’deki karsiigi anlamina gelmektedir- gdrmezden
gelinemez. “Sehir Kimligi ve Yaz Karakteri iliskisi” bashkli bu cahsmada &ncelikle yazi
karaktermin ne oldugu konusuna degmnilmis, daha sonra sehrr kimligi konusu irdelenmeye
calisilmistir. Daha sonra da bu iki kavrammn iliskisi verilen Orneklerle aciklanmaya c¢ahsiimistir.
Cabsmada, ii¢ farkh iilkeden {ii¢ sehir (Londra, Paris, Istanbul) ele almnus ve ele alman &rnekler
bu {i¢ sehirle smirlandirimistir.

1.Yazn Karakteri

Yazi karakteri belirli bir ama¢ ugruna tasarlanmis ve aym belirgin tasarrma sahip harflerin,
rakamlarin, sembollerin, noktalama isaretlerinin bir koleksiyonu olarak tanimlanabilir. Genellikle
‘Font’ kelimesi ile karigtirilsa da ashnda font ve yazi karakteri aym sey degidir. Font bir yazi
karakterinin iiretim asamasma katkida bulunan bir aracken, yazi karakteri ortaya ¢ikan sonugtur.
‘Why Font Matters’ kitabmin yazar1 Sarah Hyndman’e (2016) gore, yaz1 karakteri ve font ayrimi
su sekilde tanmlanmistir. Yaz karakteri bir tasarmun sonucudur. Helvetica yaz karakteri, font
ise onu kullandigimz halidir. Ornegin, 12 pt. Helvetica Bold denildigi zaman bu font olmus olur.
Aym yazarm bir bagka tanimlamasinda ise yazi karakterini bir filme benzetirsek, font bu filmi
nereden (sinema, videokaset ya da mternet) izledigimizle alakahdwr. Yani font yazi karakterinin
bize ulasma bi¢cimidir. Bu iki kavram siklkla bubirinin yerine kullanilsa da font ya da yazi
karakteri dendiginde belirgin olan yaz tipi varyasyonlar1 akla gelmektedir. Bir yazi yazmak i¢in
neden binlerce yaz karakteri olusturulmustur sorusunun cevabi ise her bir yaz karakterinin
bicimsel olarak icerdigi ve iletmek istedigi mesajm farklh anlamlar igermesinden
kaynaklanmaktadir denilebilir.

Yildiz ve Kongur (2008) sdyle demistir:

Eger br filmde oynayan karakteri begenmezsek, filmi yme de izeriz. Yazi
karakterleri de boyle bir sey: Karakter kotiiyse, okumaya devam edebiliriz; fakat
okudugumuz sey bizi etkilemesi gerektigi sekilde etkilemez” Bu tiimceler, grafik
tasarmm tarthinin tek uzun metrajh belgesel filmi Helvetica’dan Hermann Zapfa ait.
Zapf haksiz saylmaz: Yaz karaktermin “islevi”, kullanildig1 tasarm {iriintiniin
tiketicileri icin Onemlidir; tikketiciler, bu emegin ve etkinin yeteri kadar farkinda
olmasalar da! Diger yandan tasarmcilarm daha etkii yaz karakterleri
tasarlamadaki estetik arayislari, yeniyi kesfetme arzulari, onlar1 daima bir adim
ileriye tasir. (s.78)

Yaz karakterlerinin de insanlar gibi kisilikleri vardr ve baktigmiz da sizinle bu kisilige ait olan
Ozellikleri ammsatacaktw. Yaz karakterini degistirdigimizde gengten, yashya, modernden,
klasige, eglenceliden, ciddiye, korkungtan, gizemliye kadar ¢esith kisisel 0zellikler arasmda gegis
yapmak miimkiin olmaktadir.

Aktarlmak istenen mesajm, ekran ya da cesitli baska yiizeylerde yansimasi olan yaz karakteri ile
bilgi vermenin dignda da bir etkilegim saglanmaktadir. Bu etkilesimi dogru kurabilmek de dogru
yazi karakterini se¢me ile gergeklesebilir. Yazida kullanllan BUYUK/kiiciik harf ¢esitlenmelerinin
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bile bir anlamu olabilmektedir. Tamamu biiyiik harflerle yazlan yazlar karsidakine bagirryormus
izlenimi verirken, kiiglik harfler daha samimi bir dil yaratabilir. Aym seklide el yazisi tipi yazi
karakterleri ile sicak bir etkilesim kurulurken, ciddiyet ve geleneksellik isteyen yerlerde genellik le
serifli (twrnakl) ve diiz hath yaz karakterleri tercih edilmektedir.

2. Sehir Kimligi

Lynch (1960/2012), “bir kent bircok amaca hizmet eden, degisken bir yapidwr. Birgok islevi bir
arada barmdrir, kisiden kisiye degisen hizlarla gelisir” oldugunu ileri siirmiitiir. Sehirlerin
kimligine katkida bulunacak birgok farkh elemandan bahsetmek miimkiindiir. Bunlarin arasmda
sehirde yer alan mimari yapilar, sehrin dokusunu olusturan kentsel elemanlar -ki bunlara kent
mobilyas1 denebilir- sehirler icin tasarlanan logolar, bilgilendirme ve yOnlendirme tasarimi
elemanlar1 ve bu bilgilendirme tasarmlarinda kullanilan yaz karakterleri bunlar arasmda

saylabilir. Bunlarn her biri bir kent kimligi olusturmak i¢in o kimlige katkida bulunan
elemanlardir.

Sanayi devrimiyle birlikte 19.yy dan itibaren gelismekte olan schirler, onceleri daha kendilerine
doniik hayat bulurlarken, 21.yy dan itibaren degisen yasam kosullariyla beraber daha disariya
doniik bir hal almaya baslamuglardir. Kiiltiirler arasi etkilesimin daha fazla rol aldigi giinlimiiz
diinyasinda, kentlerin dokusu 6zellikle de biiyiik sehirlerde kendini gosteren bir kimliksizlesme ile
kars1 karstya kalmis durumdadwr. Biiyiik sehirler artk daha fazla birbirlerine benzer bir hal almaya
baslamislardir. Bu benzerlikten siyrilmak sehrin kendine has 6zelliklerinin 6ne ¢ikarlmasiyla
kirlabilir.

Lynch (1960/2012) soyle demistir:

Dolasim, biiyik alan kullanimlari, onemli odak noktalar1 gibi kent formunun
anlamli olabilecegi Onemli islevler de kentte yer alr. Ortak umutlar ve zevkler,
toplumun algis1 bunlar1 ortaya ¢ikarabilir. Hepsinden Ote gevre, gorsel olarak
diizenlenmis ve keskin bir sekilde tammlanmis ise kentli de kendini kendi
anlamlandirmas1 ve olusturdugu baglantilarla kente seklini verir. Iste o zaman kent,
dikkat ¢ekici ve kolay tanmabilir gergek bir yer olabilir. (s.102)

Hem kentli, hem de kente gelen yabancilar i¢in bir sehrin kendi kendini anlamlandirmasi, kendine
has bir tasarmimin olmasi ile dogru orantilh olarak gerceklesmis olacaktir.

“The Spirit of Cities, Why the Identity of a City Matters in a Global Age” adh kitabn yazarlarina
gore, 21. yy da, kiiltiirel kimlik ve kozmopolitanizmin yikselmesiyle ilgili ¢ok daha fazla sey
konusulur hale gelmistir. Gog, isgiiciiniin serbest dolasimi, internet, yeni sosyal medyanin
yaygmlasmasi ve geleneklerin degisimi gibi etkiler sayesinde daha ¢ok insan bu kozmopolitlikten
nasibini almaktadir.

Burak (2018) soyle demistir:

Modern kentler, teknoloji ve finans anlaminda gelistikce birbirine benziyorlar.
Kiiresel etkilesim cereyaninda kalan bireylerin birbirine benzemesi gibi o bireylerin
kurmaya/degistirmeye devam ettikleri kentler de hemen her anlamda birbirine
benziyor. Bu aynilagsma, bir kimliksizlesmeyi beraberinde getirse de farklilasmak
icin muhataplarmi yeni arayslara itiyor. (https//medium.com/aburakbal/kent-
kimlik- mobilya-i%CC%87stanbulun-sokak-tabelalar%C4%B1-2382b7cc61ab)

Giiniimiizde sehirler de artik birer marka gibi ele alndigindan, logo ve gorsel kimliklerinde yeni
bir yazi karakteri kullanma yolu tercih edimektedir. Bir sehrin marka olma yolundaki en dnemli
ve ik admu ona bir logo tasarlamaktan ge¢mektedir. Yeni bir kimlk yeni bir yazi karakteri
kullanmaktan ge¢mektedir. Stockholm sehri igin 2013 yiinda tasarlanan yeni logodan da
anlagilacagi lizere, yeni bir yazi karakteri kullanmak bir sehre yeni bir kimlik kazandrmada etkili
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3.1. Londra Ornegi-ingiltere

Sehir ve tipografi iliskisi yadsmamaz bir gergektir. Nasil ki baz1 yazi karakterleri sehir isimleriyle
adlandrilmissa, yaz karakterleriyle amlan ve bilinen sehirler de vardwr. Bunlarin arasmdaki
kuskusuz en Unlisii ve en kokliisii Londra’dr. Londra metrosu icin Edward Johnston tarafindan
tasarlanan ve tasarmcisinin soyadiyla bilinen yazi karakteri, bir sehir i¢in tasarlanan en kokli yazi
karakterlerinden birisidir (Resim 3). Edward Johnston’in tasarladigi yaz karakterinin kullanild18:
Londra metro logosu ise sadeligi, krmizi daire iizerine lacivert bant igerisindeki yazisi ile halen
kullanilmakta iken, logonun sehrin sembolik bir simgesi haline de doniistiigli soylenebilir (Resim
4).

Resim 3: Londra Metrosu Icin Tasarlanan Johnston Sans Yazi Karakteri
: /:\
ZAXMA
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snobdaopqo
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y |

Kaynak: (Walters, J. L., 2013, s.2)

Resim 4: Londra Metrosu Icin Tasarlanan Logonun Taslak Asamast

CunoERGROUND

PROPORT/ONS OF STANDARD
BULLSEYE DES/IGN. ——

DyhoB LI, | |

Kaynak: (Walters, J. L., 2013, 5.92)

John L. Walters’a gore (2013), ik tasarlandiginda ‘Underground’ adiyla bilinen yaz karakteri
daha sonra ‘Johnston Railway’ olarak amlmis ve en sonunda ‘Johnston Sans (ya da basitge
Johnston)” olarak adlandrilmistir. “Edward Johnston aym zamanda Londra Ulagim tarafindan
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kullanilmak iizere bir yazi karakteri gelistirmis ve bu karakterler ik kez 1916 ve 1917 yillarinda
kullanilmugtir.  ‘Johnston Sans’ adh bu karakterin gilincellenen hali gliinimiizde hala
kullanilmaktadir” (Owenden, 2013:211°den aktaran Tascioglu ve Erdogan Aydm, 238). Garfield’ e
gore “Johnston Londra’ya bir yazi karakteriyle karakterini veren kisi olmustur” (Garfield, 2012,
s.114). Bu yaz1 karakteri tasarlandiktan yillar sonra bile Londra’da yapilan etkinliklerin bas aktori
olmaya devam etmis ve 2012 yilindaki Londra Olimpiyatlarinin bilgilendirme tasarmlarinda
kullanilmisgtir (Resim 5).

Resim5: 2012 Londra Olimpiyatlar: Bilgilendirme Ve Yonlendirme Tasarimlar

Uk:
9;’2\ : 1

Cycle road race and 5
Cycle time tria\s

Kaynak: (Walters, J. L., 2013, 5.93)

Garfield (2012) soyle demistir:

Yeryiiziiniin en ikonik, en kalict ve en ¢ok sevilen fontlarindan biri, yani Edward
Johnston’in Londra Metrosu i¢in yaptig1 yazi karakteri, Birinci Diinya Savasi’nin
ortasmnda, iste boyle ortaya ¢ikt. Birkac yil icinde Johnston Sans sadece Elephant
& Castle ve Golders Green gibi Londra’nin 6nemli noktalarinda degil, duvarlara
poster yapistrilan her yerde goriinecekti... Ister neseli olsun ister can sikici, biitiin
duyurular Edward Johnston’un fontuyla yapildi (s.114-115)

Simon Laxley’e gore (2011), Ingiltere’de bir ulasim sistemi i¢in yaz karakteri iiretmek yeni bir
bulus degildir. The Great Western Raiway 1840’lardan itbaren lokomotiflerde, vagonlarin
tizerinde ve tiniformalarda slab serif yani kare serif bir yazi karakteri kullanityordu. Bunun disinda
Ingiltere’den sonra diinyanm en eski metro ag olan Budapeste Metrosu da istasyon isimleri igin
ayr1 bir yazi karakteri kullanimmi tercih ederken, Kopenhag Tramvay Siketi de i¢ mekan, bilet
ve Uniformalarda ayr1 bir yazi karakteri kullanmayi tercih etmislerdir. Fakat Johnston yazi
karakterini biitiin bunlardan ayran baska 6zellikleri de vardrr.

Garfield (2012) soyle demistir:

Johnston’mn yazi karakteri genellikle ik Modern Sans Serif sayilir. Ayrica ona
“halka ait olan ik yaz karakteri” diye de bakilabilir; egitimle, politik manifesto ya
da smifla degil seyahat ihtiyaciyla iliski kuran, giindelik kullanim i¢in tasarlanmis
ik yaz karakteriydi Topluma ve ginlik yasama biiyikk katkisi olan bir yazi
tasarmiyd1 bu ....... Johnston 1915 yii sonunda ik harfleri -5cm ebadinda biiyiik
harf B, D, E, N, O, U- yapmist1 ve baglangigta harflerin kiigik twnaklar1 vard.
Kiigiik harfte asil harf o’ydu, onun kapatimig alanni (igcindeki beyaz boslugu)
govde genisliginin ki kati yapmust, boylece ona “ideal kiitle ve berraklik”
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saglamist. En belirgin harf de kiiciik I'ydi. I ya da 1°den ayrilsin diye ters donmiis
bir ¢izmesi vardi En giizel harf 1’ydi Johnston onun iizerine bugiin bile gdren
insam giiiimseten elmas sekilli bir nokta koymustu. (s.117-118-119) (Resim 6)

Resim 6: Johnston Sans Yazi Karakterindeki O, L Ve I Harfleri

oli

Kaynak: (Garfield, 2012, s.119)

Becer (2010) “20. ylizyllin ik yarisy, 6zellikle de 1920°h ve 30’lu yillar; grafik tasarm ve tipografi
alannda tiim diinyada Onemli gelismelerin yasandigi ve yeni yazi karakterlerinin tasarlandigi
verimli bir donem oldugunu” ileri stirmiistiir (s. 44).

Becer (2010) soyle demistir:

Yeni Tipografi tutkusunun 1920’lerde adeta bir “serifSiz yazi enflasyonuna” neden
oldugu da soOylenebilir. Edward Johnston’in Londra Metrosu i¢cin 1916°da
tasarladigi geometrik yalnliga dayah serifSiz yaz karakteri “Underground”,
1920’lerin  modernist tasarmunin habercisi gibiydi. Yaz tasarmina yeni bir
diistince bigimi getiren Underground, sonraki yillarda tasarlanan “Gill” ve “Futura”
gibi karakterlere de esin kaynag olmustur. (s. 45)

Londra’nin sehir ve tipografi alannda baslatmis oldugu bu Oncii yaklasim sayesinde yaz ve sehir
liskisi baska boyutlarda da kendini gOstermistir. Daha sonraki donemlerde artan trafik
yogunlugunu diizenlemek amaci ile, yol tabelalarinda kullanilan ‘Transport’ yaz karakterinin
Ingiltere ¢ikisli olup, Irlanda, Ispanya, Portekiz gibi diger iilkelerdeki yol tabelalarinda da
kullaniliyor olmasi, Londra sehrmin yaz ve sehir iliskisi bakmindan oOncli olmasmi destekler
niteliktedir.

3.2. Paris Omegi-Fransa

Londra’min aksine Paris sehrmin ulasim ag i¢cin belirgin bir yazi karakteri kullanimindan soz
etmek pek olast degidir. Kullanilan yaz karakteri sadece metro girisini belli etmek icin
tasarlanmustir. “Metropolitan” yazs1 Paris sehrinin metro istasyonlarinda kullanilmak iizere 1900
yihinda, Hector Guimard tarafindan tasarlanmistir. Bu yazi karakteri donemin tipik karakteristik
Ozelliklerini barmdrmasi agismdan Onemlidir. Zira 1900’k yillarda Art Nouveau akmu Paris’in
kiiltiire]l yasammi ele gecirmis ve afis tasarimlarinda da bu siisli ve abartih yaz karakterlerini
bolca gormek miimkiin olmustur (Resim 7).
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Resim 13: Istanbul Sokak Tabelalar

Kaynak: (Grafik Tasarim, say128, s.47)

4. Sonug

Sehir yasantisinda siklikla karsmiza c¢ikan yaz karakterleri birbirlerine ¢ok benzer tasarim
Ozellikleri gostermektedir. Bu durum sehir kimliklerinin olusumunda swradan, 6zgiin olmayan
tasarmlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadr. Sehrin 6zelliklerini yansitan, kendine 6zgli kimlik
tasarimi olusumlarinda bu sradanlktan bizleri, yemi ve 0zgiin yazi karakterleri kurtaracaktir.
Yazisiz tasarimlarm iletisimi gliclestirmesi sebebi ile, kullanilan yazi karaktermin tasarmma kattigi
anlam, gorsel 6ge kullanimindan daha fazla etkiye sahiptir. Bir yazt karakterinin segimi ve
uygulanis bicimi, onun ¢evre iginde nasil hayat bulacagi konusunda disiplinler arasi isbirligi
yapiimasint gerekli kilar. Sehir planlamas1 ve diizenlemesi i¢in ¢aligan mimarlar ya da kentsel
tasarimdan sorumlu kigiler, grafik tasarmcilarla beraber cahsmalari gerekliligini g6z ardi
etmemelidirler. Sehirlerin  kimlikleriyle uyumlu yaz karakterleri kullanim amacma gore
sekillenmelidir. Calgmada incelenen Orneklerde anlasildigi tizere belirli bir sanat akimmdan
cikisla tasarlanan yaz karakterinin yonlendirme tasarmlarinda kullanilmas1 dismda bagka bir
kullanim alam var olamamustir. Ciinkii bu kadar siisli ve kivrimli bir yazi karakteri iletisimin
aksamasma sebep olabilecek Ozellklere sahipti. Bu yaz karakterlerinin iglevsel olmamalari,
bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlarinda kullanilmak {izere yiiksek okunurluga ve daha sade
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